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Podsumowanie

Wprowadzenie

Profesora Mieczystawa Gogacza poznalismy juz jako tworce konsekwentnej odmiany
tomizmu, jak rowniez pedagogiki opartej na metafizyce. Jak si¢ okazuje, odczytujac poglady
Profesora, mozna wskaza¢ rowniez na wyktad z estetyki, ktora nie jest tylko przedstawieniem
pickna i jego wlasnosci, lecz pokazuje jak bardzo pigkno wptywa na nasze zachowanie.

Aby scharakteryzowa¢ role pigkna w teorii wychowania, trzeba pamigta¢ o uyymowaniu
pickna w metafizyce, w jakie relacje wchodzi pickno oraz wyjasni¢ jak jest ujmowana
estetyka. Tam, gdzie jest byt, tam jest i pigkno odnoszace si¢ do rzeczywistosci. Czyli pigkno
mozemy odczyta¢ w obrebie kultury.

Kultura ma wptyw na ludzkie dziatanie, podejmowanie decyzji, ktore uzasadniajg nasze
wybory. Umiejetno$¢ nie zrywania kontaktu z rzeczywisto$cig jest podstawg do rozwoju
zycia duchowego 1 spotecznego w ksztattowaniu kulturyl.

Mozna powiedzie¢, ze kultura jest to zespOt dziet i dziedzin wytworzonych przez
czlowieka 1 zarazem przejawianie si¢ jego zycia duchowegoz. Przyjmujac podzial,
proponowany najczesciej przez Profesora, na ujecie kultury przedmiotowej, rozumianej jako
suma ludzkich wytwordw wytworzonych przez czlowicka, wyrazajacych zycie duchowe® i
podmiotowej jako zycie duchowe czlowieka.

W ujeciu podmiotowym kultura jest tym, co zostalo w osobie uwewnetrznione. Kulture
definiujemy jako wiasciwa uprawe intelektu i woli cztowieka®. Wiasciwa uprawa intelektu

nazwiemy praktycznym uregulowaniem wptywu zmystowych wtadz poznawczych tak, aby

! Por. M. Gogacz, Szkice o kulturze, Krakow Warszawa/Struga 1985, s. 5 (dalej bede cytowat: Szkice o
kulturze).

2 Por. M. Gogacz, Ku etyce chronienia 0séb — wokél podstaw etyki, Warszawa 1991, s. 73. (Dalej bede cytowat:
Ku etyce chronienia 0sob).

3 Por. Szkice o kulturze, s. 10, oraz M. Gogacz, Osoba zadaniem pedagogiki. Wyklad bydgoskie, Warszawa 1997,
s. 120, (dalej bede cytowal: Wykiady bydgoskie).

* Por. tamze, s.10.



wyznaczone przez natur¢ intelekt umiat kierowa¢ cztowiekiem zgodnie z rolg 1
uprawnieniami jego witadz w ramach ich kompetencji. Intelekt musi poprawiaé¢ swa wiedzg,
aby rozpoznat relacje osobowe jako wartos¢. Wiasciwa uprawa woli nazwiemy umiejetnoscia
wspolpracy z intelektem, w celu wyboru coraz doskonalszego dobra i uzyskania szczescia.”

Kultura tak pojeta jest niezastgpiong pomocg w kontaktach z ludzmi i z calg
rzeczywistoscig. Jest nieocenionym apelem o humanizm i poszanowaniem osobowosci
cztowieka®. W ujeciu strukturalnym jest wyposazeniem psychicznym, uksztaltowaniem
intelektualnym cztowieka, niezaleznym od ludzkiego wytwarzania.

Majac te podstawy, mozna przystapi¢ do odczytania zarowno tworcy dziel sztuki, jak i

samego dzieta sztuki.

Kim jest tworca?

Cztowiek w swojej moznosci nie jest w stanie stworzy¢ nowego bytu, gdyz taki sposob
urealnienia aktu istnienia ma tylko Bog. Czlowiek moze tylko tworzy¢ wytwor, to jest scali¢
mechanicznie juz istniejagce byty w nowa kompozycj¢ dokonang mysleniem, w celu nadania
temu wytworowi nowej funkcji’.

Tworcag kultury w sensie podmiotowym jest kazdy cztowiek. Wszyscy ludzie bowiem
samodzielnie moga ksztaltowa¢ w sobie zdolnos$ci rozumienia egzystencjalnych faktow oraz
rozwija¢ sprawnosci wyboru warto$ciowego dobra. Tworca kultury w sensie przedmiotowym
nazywamy taka osobg, ktora, korzystajac z nabytych sprawnosci, potrafi scali¢ juz istniejace
byty w nowa kompozycje w celu nadania jej nowej funkcji. Tworcg wtedy nazwiemy
zaroOwno rzemieslnika tworzgcego meble, jak 1 artyste tworzacego rzezbe czy wiersz.

Najbardziej nas interesuje artysta, ktory swym dzielem winien mobilizowaé swego
odbiorce do dobra i madro$ci. Dobor zatem srodkow, ktdre wykorzystuje przy tworzeniu, nie
moze by¢ przypadkowy. Nalezy wykluczy¢ elementy zbedne w celu uzyskania
przejrzystosci’.

U artysty przy konstruowaniu, przyktadowo wiersza, charakterystyczna jest pewna
sytuacja, ktora potrafi dostrzec i ja opisa¢. Sytuacja ta tkwi poza refleksja tworcy-artysty,
ktory ja w $wiecie realnym spostrzega i opisuje. Sytuacja ta jest skutkiem potraktowania

relacji pomyslanej jako relacji realnej, wynikajacej z podobienstwa’.

% Por. tamze, s. 74-81

® Por. Ku etyce chronienia osob, s. 88.

" Por. M. Gogacz, Elementarz metafizyki, Warszawa 1998, Stownik terminéw, hasto: Wytwor. ( Dalej bede
cytowat: Elementarz metafizyki).

8 por. Czym jest dla mnie poezja, s. 228.

° Por. tamze, s. 224-226.



Tworca kultury zatem, nazwiemy te osobe, ktdra wyznacza kierunek i sposob ludzkiego
myslenia i wytwarzania. Jest autorem dzieta i duchowego zycia ludzi'®, dlatego tez musimy
powiazaé dzialalnos$¢ tworcy z zagadnieniem odpowiedzialnosci.

Tworca, kierujac si¢ wiedzg 1 madroscig, wskazuje na przemysSlane motywy
postepowania. Postgpowanie takie, zgodne z naturg ludzka, z wigkszg trafno$cig prowadzi do
celu. Mozna powiedzieé, ze jest te postgpowanie odpowiedzialne. Zrédlem postepowania
odpowiedzialnego, jest wykonywanie czego$ pewnie, z przekonaniem, ze postuguje si¢
najwlasciwszymi érodkami, aby zrealizowaé cel. Zrodta odpowiedzialnoéci doszukujemy sie
w sprawnos$ciach intelektu i woli, ktore skierowujg dziatanie cztowieka ku prawdzie i dobru.
Wskazuje to nowe zagadnienie, dotyczace podmiotu, ktéry bedzie oceniat postepowanie
osoby, gdyz odpowiedzialnoé¢ odnosi sie do cztowieka®’.

Sama odpowiedzialno$¢, jako nastgpstwo postgpowania, nalezy okre§lic w tym, czym
ona jest. Mozemy to stwierdzi¢ ze wzgledu na podmiot wykonujacy okreslone dzialania.
Odpowiedzialno$¢ okresla si¢ jako branie na siebie skutkdw swych dziatan zaréwno tych
dobrych, jak i ztych. Wynika z tego wewngtrzne ubogacenie lub zubozenie si¢
konsekwencjami chronienia dobra oséb. W przypadku ubogacenia si¢, odpowiedzialnos$¢ staje
si¢ wiernoscig moralnosci, czyli chronieniem dobra, a unikaniem zla. Odpowiedzialnos¢
wyznaczana normami moralnymi mierzy si¢ wedtug madrosci osob. Brak madro$ci wywotuje

zte skutki, a korzystanie z madro$ci wywotuje skutki dobre®?,

Czym jest dzielo sztuki?

Jacques Maritain w swoich pogladach zaznacza, ze sztuka swoimi korzeniami tkwi w
intelekcie. Dostrzega w ten sposob kryzys sztuki wspolczesnej w, jak to ujal, pragnieniu
uwolnienia si¢ sztuki od rozumu®®,

Kontynuujac t¢ mys$l nalezy wskaza¢ na sprawno$ci potrzebne intelektowi do
wytwarzania dziet oraz poszczegdlne pryncypia dzieta, konieczne do odroznienia go od
przedmiotdw codziennego uzytku 1 nazwania go sztuka. Celem takiej ,,drogi myslowej” jest
zbadanie wilasnosci sztuki, aby wykaza¢ przyczyny korzystania z cnét intelektu w
wytwarzaniu i aby pokaza¢ réznice migdzy, na przyktad malarstwem a pseudomalarstwem.

Wykonujac pewne dzialania teoretyczne lub praktyczne, usprawniamy intelekt w tych

postepowaniach. Cztowiek po wielokrotnym powtorzeniu tych czynnos$ci, tatwiej wykonuje

0por. Szkice o kulturze, s. 17.

' Por. tamze, s. 89-90.

2 por. M. Gogacz, Wprowadzenie do etyki chronienia oséb, Warszawa 1998, s. 24-26.(Dalej bede cytowat:
Wprowadzenie do etyki chronienia osob).

B por. J. Maritain, Pisma filozoficzne, przet. J. Fenrychora, Krakow 1988, s. 50-51.



dziatania zaréwno praktyczne, jak 1 teoretyczne. Usprawnieniem wiec nazywamy
doskonalenie polegajace na wykonywaniu danych czynnosci tatwiej oraz pewnie;j.

Wyrdznia si¢ trzy sprawnosci teoretyczne nabywane przez intelekt, to jest: sprawno$é
pierwszych zasad, wiedza i madro$¢ *. Te trzy sprawnosci teoretyczne intelektu sa niezbedne
do uzyskania sprawno$ci praktycznych, czyli odpowiedniego postepowania i wytwarzania.
Nazywamy je kolejno: roztropnoscia i sprawnoscia sztuki®.

Aby cztowiek mogt w sposdb wlasciwy wytwarzaé, winien nie tylko rozwijaé sprawnosci
intelektu, lecz takze sprawnosci woli. Sprawnos$ci te nazywa si¢ cnotami kardynalnymi lub
doskonatymi i sg doskonato$cig sprowadzajgcg dobre dziatanie®®.

Roztropno$¢ jest najwazniejsza z cnot, od ktorej zaleza pozostate. W przypadku
sprawno$ci sztuki jest ona rowniez bardzo wazna, gdyz wytwarzanie wymaga dobrego
dziatania. Sprawiedliwos$¢ dla sztuki jest gwarancja, ze tworca wykona dang rzecz sumiennie.
Mestwo jest pewnoscig przedstawiania przez artyste prawdy i trwanie przy niej, mimo
wszelkich  przykrosci. Umiarkowanie wprowadza w  tworczos¢ szlachetnos$¢ i
odpowiedzialnos¢*”.

Korzystajac z wymienionych sprawnosci i biorgc pod uwage, ze nauki przyrodnicze, jak i
humanistyczne nie wyznaczajg zakresami przedmiotu swych badan wszystkich ilosci
istniejacych i powigzanych ze sobg relacji realnych i pomyslanych, wskazujemy jeszcze na
takie relacje i takie uktady, ktore ujmuje tylko kto$§ wrazliwy na te powigzania relacji. Ktos,
kto te pewne Sytuacje18 dostrzeze i dzigki wrazliwosci opisze lub przedstawi w plastyczny
sposob. Jest to poczatek do tworzenia wytworéw nazywanych dzietem.

Przyczyng relacji tworzenia zatem uwaza si¢ natchnienie oraz towarzyszace temu
wplywy przemiany spoleczenstwa, jak rowniez potrzeba niesmiertelnosci w tworzeniu dziet,
zniewolenie pigknem, ktoére zmusza do wyrazania go w jakims$ tworzywielg.

Zespol wytworéw powstaje przez dodanie elementow, stanowigcych sume czgsci
scalonych i wyznaczenie im przez tworce pelnienie okreslonej funkcji®’.

Tworca, wytwarzajac jakiekolwiek dzieto, scala wytwor, nadajac mu nowy cel lub nowe
zadanie, specjalnie obmyslone przez niego. W tym momencie dostrzega si¢ podstawowa

roznice miedzy dzietem artystycznym a dzietem technicznym. Gdy byty potaczy si¢ z ich

Y por. Szkice o kulturze, s. 85.

% por. tamze, s. 86.

18 por. A. Andrzejuk, Prawda o dobru — problem filozoficznych podstaw etyki tomistycznej, Warszawa 2000, s.
294,

Y Por. tamze, s. 295-314.

'8 por. M. Gogacz, Czym jest dla mnie poezja, w Skrzydia Aniotow, Bydgoszcz 2001s. 225. (Dalej bede cytowat:
Czym jest dla mnie poezja).

9 M. Gogacz, Miejsce sztuki w kulturze, w: Referaty XXXIV tygodnia filozoficznego, Sztuka-mimesis czy
kreacja?, pod red. M. Podbielski, Lublin 1992, s. 41. (Dalej bede cytowal: Miejsce sztuki w kulturze).

2 por, Ku etyce chronienia osob, S. 73.



przypadto$ciami w ten sposob, ze ujawnig wilasciwe bytom pigkno, wytwor wowczas jest
dzietlem artystycznym. Gdy potaczy si¢ byty w ten sposdb, ze wytwor staje si¢ uzyteczny,
powstaje wtenczas dzielo techniczne?.

Wszelkie proby konstruowania dziet plastycznych, wyznacza odpowiednia sytuacja, czyli
co$ co bytuje poza refleksjg tworcy, ktory umie t¢ sytuacje dostrzec i1 potrafi jg we wlasciwy
sposéb przekazaé?. Ten opis jest ujeciem podobienstwa relacji pomyslanych do relacji
realnych oraz traktowanie zbieznosci migdzy tymi relacjami jako co$ realnego przy
odpowiedniej wrazliwosci.

Gdy przedstawiony opis wywota u odbiorcy zdumienie, pewne poruszenie, sktoni go do
refleksji, kiedy wszystko to wywotuje u odbiorcy przedstawiona kompozycja, to te
kompozycje uwazamy za dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne jest nowym wytworem uktadu scalonych bytow realnych i nadang im
przez czlowieka funkcje. Dzieto artystyczne porusza nas sytuacja, ktdrg sami zaczynamy
dostrzega¢. Ma zatem jakas istote, a istota wytworu jest jego funkcja, jaka zostala mu nadana.
Funkcja nie jest elementem bytowym wytworu. Jest tylko jego zewngtrzng przyczyng w
tworzeniu go dla zadania, ktore obmyslit dla niego cztowiek. To zadanie jest motywem
dziatan wytwarzajqcegozg.

Manifestacja funkcji dzieta jest niezbedna do petnienia przez nie swej roli. Manifest ten
musi by¢ czytelny dla intelektu i woli odbiorcy, a takze dla jego osobowosci. Dzieto
artystyczne oddziatywa z wigkszg intensywno$cig na wrazenia i uczucia niz na rozumienia i
decyzje. Rozumienie dziela musi by¢ poprzedzone wiedza, a zwigzane z dzielem decyzje
musi poprzedzic¢ quros’é24.

Niebezpieczenstwem dzieta artystycznego jest mozno$¢ przyzwyczajania si¢ do
postugiwania podobienstwami relacji realnych i myslnych, a w wyniku tego do traktowania
relacji zamiennie. Dzieto artystyczne moze zatrzymac nas wsrod spraw ﬁkcyjnychzs. Totez
funkcja winno by¢ ,,ukazywanie niedostrzegalnych na ogédt aspektéw kompozycji $wiata,
wywotanie nowych rozumien i1 emocji przenoszacych w §wigto, w nadzieje, tesknote,
oczekiwanie 1 w aktywno$¢, sprzyjajace mitosci 1 szezgseiu™,

Trzeba umie¢ zdystansowac dzieto, wlaczajac je w humanizm, aby stuzyto cztowiekowi,
ktory jest najwazniejszy z racji swej godnosci. To czlowiek jest autorem dziet zarowno

artystycznych, jak i technicznych i dlatego ma prawo je korygowac, aby uzyska¢ szczeScie w

2 por. Miejsce sztuki w kulturze, s. 42.
22 por. Czym jest dla mnie poezja, s. 224.
2 por. Ku etyce chronienia osob, s.105.
2 por. Miejsce sztuki w kulturze, s. 42.
% por. Czym jest dla mnie poezja, s. 229.
% Tamze, s. 230.



celu petnienia przez dany wytwor swej funkcji27. Jakiekolwiek tworzenie jest dzialaniem w
porzadku pehienia zdan oraz osiggania celow przez funkcje, ktore tworca wyznaczyt swemu
dziehu. Te funkcje nazywamy warto$cia®.

Pytanie wyznaczone metafizyka z pozycji realnie istniejagcych bytow o wartos¢ w
kulturze, nie zawsze dotyczy tego, jaka jest, jak jej przestrzegac i dlaczego ceni¢? Wprowadza
nas to w myslenie, ktore jest przede wszystkim rozumieniem, a nie warto$ciowaniem. To
rozumienie, jako skutek poddania si¢ zdumieniu i fascynacji istnieniem bytow, sktania
konsekwentnie do stuzenia rzeczywistoéci.29 Dlatego tez, aby odpowiedzie¢ na postawione
pytania, dotyczace warto$ci, nalezy przedstawi¢ w jaki sposdb mozna warto$¢ ujmowac.

Profesor Mieczystaw Gogacz proponuje dwa ujecia: aksjologiczne i metafizyczne.
Aksjologiczne ujmowanie warto$ci polega na akceptowaniu wartosci przy uwzglednieniu
innych, ktore usprawiedliwiajg ich przyjecie. Thumaczg je, lecz nie rozstrzygajg ich racji, dla
ktorej si¢ je przyjmuje. Ujecie aksjologiczne odnosi si¢ do innych wartosci juz przyjetych
albo do podmiotu, ktéry podejmuje decyzje o ich uznaniu. Odnosi si¢ do uznania czego$ za
warto$¢, ktore jest usprawiedliwione podmiotem decyzji, jest jednoznaczne z przyjeciem
czego$ za warto$¢. Powoduje to, ze warto$¢ jest czysto my$lna i stanowi zadany cel. Jezeli na
pozycje warto$ci zostanie mianowany gtownie wytwor, cala aksjologia stanie si¢ ujgciem
tego, co pomyslane. Spowoduje to podporzadkowanie cztowicka mysleniu, rzeczom®.

Metafizyczne ujmowanie wartosci polega na rozpoznawaniu, czym sg wartoSci w swej
bytowej strukturze. Aby ustali¢ czym jest wartos¢, nalezy zbadaé ich powstawanie same w
sobie oraz ich wewngtrzng zawartos¢, jak i ich funkcjonowanie w mysleniu ludzi i w kulturze.
Wartosci funkcjonujg w taki sposob, ze cztowiek je akceptuje lub odrzuca.

Odnoszac si¢ do tego, ze wartosci dotycza cztowieka, trzeba stwierdzi¢, ze powstaja
wsrdd relacji podstawowych. Mozna wobec tego wyrdzni¢ takze wartosci podstawowe oraz
wtorne 1 pomyslane. Sposrod wartosci wtérnych 1 pomyslanych wiele otrzymato od myslenia
ludzkiego nominacj¢ na pozycje wartosci podstawowych. Trzeba wiec podkreslic, ze
powstaja w trzech podstawowych relacjach taczacych ludzi.

Relacje zatem sg przyczynami warto$ci, ktore wynikaja z relacji podstawowych, gdy
zabiegamy o ich trwanie rozumiejac i cenigc je w osobie 1udzkiej31. Warto$¢ jest czyms$
istniejgcym dla nas, nieodlagcznym stanem podstawowych relacji wigzacych osoby, co
poznane i wybrane trwa nadal: quod intellectum et aprobatum continuat. Wobec tego wartos¢

dzieta artystycznego lub technicznego jest trwaniem relacji taczacych byty w dany wytwor.

2 Por. tamze, s. 229-230.

%8 por. Miejsce sztuki w kulturze, s. 42.

2 por. Ku etyce chronienia osob, s. 80-81.
% por. Ku etyce chronienia osob, s. 90-91.



Wytwor taki jest wprost wartoscia, czyli trwaniem spetnianej roli. Oznacza to, ze migdzy
tworca i odbiorca trwa dzieto, ktére shuzy przekazywanym pieknem lub uzytecznoscia®”.

Pigkno przystuguje bytom. Dzieta sztuki jako wytwory nie maja cechy pigkna. Jednak tak
tworca laczy realne byty jako tworzywa wytworu, ze dominuje w dziele pickno (splendor
formae) jako wlasnos¢ transcendentalna bytow. Na takiej umiejetno$ci scalania bytow polega
kulturowa i artystyczna tworczo$é cztowieka. Tak wlasnie powstaja dziela sztuki®®. Dzieta
sztuki te w skutek poznania budza w nas upodobanie, dlatego tez spostrzegamy pickno
zmystami, ktére sg najbardziej poznawcze, to jest wzrokiem i stuchem. Doznania innymi
zmystami nie sg nazywane picknymi (na przyktad: zapachu, smaku)34.

Takim dzielem jest poezja. Poezja jest to opisany uklad relacji pomyslanych i realnych w
sposob dotychczas niedostrzegalny ze wzgledu na podobienstwo potraktowania relacji
pomys$lanych jak realne. Zawsze jednak kazda poezja mobilizuje cztowieka do dobra i
madro$ci opisem sytuacji poetyckiej. Aby tak si¢ stalo musi by¢, jak to bylo juz
przedstawiane, kompozycja o duzej sile stowa trafnego i picknego, wykluczajacego elementy
opisu poetyckiego musi by¢ wiernym ujgciem sytuacji poetyckiej przy pomocy jezyka tak
wskazujacego na te sytuacje, ze odbiorca zdumiony i poruszony w wyniku tego pobudza si¢
do refleksji i emocji, ktore rodza w nim nadzieje, tesknote, a takze aktywnogé®>.

Wiynika z tego, ze mozna mowic o cechach wskazujacych na pigkno dzieta, korzystajac z
klasycznej teorii pickna; Profesor wymienia:

- Zupelno$¢, catos¢ (integritas, perfectio), polegajaca na posiadaniu wszystkich

koniecznych w niej elementow.

- Harmonia (harmonia), czyli jednos$¢ lub podporzadkowanie sobie elementéw utworu.
Jest to uznanie okre$lonego elementu struktury jako wazniejszego od innego
potrzebnego w catosci.

- Proporcja, wspotbrzmienie (proportio, consonantia) wskazuje i przejawia
wewnetrzny tad dzieta, wspdtbrzmienie jego elementéw, swoista odpowiedzialnoscia
tych elementow w kazdej strukturze.

- Blask formy, jasnos¢ (splendor formae, claritas), przejrzystos¢ struktury, czytelnosé

jej najwazniejszych elementéw, swoista klarownog¢*®,

%! Por. tamze, s. 90-101.

%2 por. Miejsce sztuki w kulturze, s. 42.

% Por. Miejsce sztuki w kulturze, s. 45.

% por. Sth 1-11 q 27, a. 1, ad. 3.

% por. Czym jest dla mnie poezja, s. 227.

% M. Gogacz, Muzyka i mistyka, w: ,, Trzezwymi badzcie...”, 3 (1991) 1-2, s. 5-7.



Przy tworzeniu dziet pigknych nie mozemy zapomnie¢, ze pigkno, ktére tworzy cztowiek
1 pickno Boga to zupelie rdézne rzeczy. Przestrzega przed tym Profesor, gdyz Bog owszem
jest ontycznie pigkny, ale to jest pickno bytu Bozego. Sztuka, ktora jest wytworem, tego
pickna nie przekazuje, gdyz objawia tylko swoje wtasne pickno. Taka jest w filozofii zasada
realizmu 1 wielo$ci bytow. Sztuka pokazuje pigkno dziet piecknych, a cztowiek patrzac na to
moze przez analogi¢ z picknem rzeczy dojs¢ tylko do pigkna Bozego. Gdy cztowiek

zachwyca sie picknem Boga, jeszcze nie zawsze zachwyca sie Bogiem®'.

Pedagogika pi¢ekna

Czlowiek nawigzuje relacje z kazdym bytem, o jakim poinformuja go zmystowe wiadze
poznawcze i pozadawcze. Vis cogitativa taczy w cztowieku, mechanicznie, bez rozumienia,
doznania z pozadaniem, a poznanie z decyzjg. Prowadzi to do tego, ze czlowiek pozada to, co
pozna. Aby tego unikna¢, aby czlowiek postugiwat si¢ dziataniami chronigcymi, nalezy go ku
temu sktaniaé, czyli wychowac i wyksztalci¢, czemu podlegaja zar6wno intelekt, wola i
uczucia.

Wychowanie jest sumg nieustannie podejmowanych czynnos$ci, powodujacych wigzanie
si¢ cztowieka z prawda 1 dobrem. Inaczej mowiac, jest to nawigzywanie relacji do tego, co
prawdziwe i1 dobre. Te relacje wyznacza zespdt czynnosci podejmowanych przez cztowieka
wychowywanego. Wychowanie ma prowadzi¢ do utrwalenia tych relacji poprzez powtarzanie
czynnosci utrwalajqcychgs.

Wychowaniem intelektu nazwiemy usprawnienie go w umilowaniu prawdy i
konsekwentnym trwaniu przy tym, co stuszne. Wychowanie woli bedzie polegato na
postuszenstwie, wiernosci temu, co intelekt ukazuje jako prawdziwe i stuszne, 1 ukazuje jako
wywotujace dobre skutki. Wychowaniem uczu¢ nazywamy wycwiczenie ich w podleganiu
intelektowi i woli®.

To, co jest ukazywane jako prawdziwe wymaga zrozumienia, a wiec wyksztalcenia.
Wyksztatcenie zatem jest umiejetnoscig rozpoznania tego, co ukazane jako prawdziwe i
dobre. Wyksztalceniem intelektu nazywamy usprawnienie go w rozpoznawaniu pryncypiow
wspotstanowigcych byt. Wyksztatcenie woli jest to sktanianie si¢ zawsze do wyboru dobra
wskazanego przez intelekt. Wyksztatceniem uczu¢ nazywamy uwrazliwienie na pigkno.

W tworczosci artystycznej zaroOwno tworca, jak 1 w pewnym sensie dzielo pelni role

wychowawcy. Cztowiek, aby chronit dobro i stuzyl mu, musi nauczy¢ wole liczenia si¢ z

8 por. On ma wzrastac, S. 718-79.

%8 Por. Wprowadzenie do etyki chronienia osob, s. 26-28, oraz Wyklady bydgoskie, s. 17.
% Por. Wyktady bydgoskie, s. 17.

*0 Por. tamze. Wiecej na temat wyksztatcenia i wychowania wladz tamze, s. 31-34.



prawda 1 picknem. Wola, poprzez kontakt z pigknem, ze sztukg fascynuje si¢ 1 zarazem uczy
zachwytu, kontemplacji oraz tego, co prawdziwe. Dlatego tez wazna jest u artysty, w jego
wolnosci tworczej, odpowiedzialno$¢ za przejaw swej wrazliwosci, aby jego dzieta chronity
srodowisko osob, a nie niszczyty je.

Wytwér ten oddzialuje na odbiorce, dzigki ktoremu ten usprawnia swoje wiadze
duchowe. Przez oddziatlywanie dzieta na osobowos$¢ odbiorcy, ten sam moze podejmowaé
tworczos¢ kulturalng. Wowczas dane dzieto kultury, wytworzone przez cztowieka albo bedzie
chronito osoby oraz mitos¢ do Boga i ludzi, albo bedzie je niszczylo“. Zatem tworczoscig
kulturalng chronimy lub niszczymy s$rodowisko o0sob, osobowe relacje mitosci, wiary i
nadziei, rozumno$¢ intelektu i prawos¢ woli, gdyz dziela tworczosci ludzkiej to przede
wszystkim sprawno$ci, a nastepnie wytwor wraz z osobowoscig tworcy.

Tworczos¢ dotyczy rowniez sfery materialnej cztowieka, gdyz wptywa ona na utworzenie
si¢ ludzkiego ciala, ktére moze by¢ zdrowe lub chore. U osoby chorej, posiadajacej
znicksztalcenia, gldwnie w warstwie moézgu 1 systemu nerwowego, maleja szanse na
przejawianie si¢ rozumnos$ci cztowieka i na jego tworczosé. Jest to wtedy wykluczenie dziet
sztuki i kultury®,

Wiagzac tworczos¢, kulture z picknem przywotuje sie rolg kontemplacji. Uwaza sig, ze
polega ona na zachwycie. Jak zauwaza Mieczystaw Gogacz, ,,uczy tego takze polska poezja
gloszac, ze pigkno jest na to, aby zachwycato”. Zachwyt tymczasem wspiera si¢ na poznaniu i
decyzjach. Poszerza si¢ wtedy rola pigkna, wyzwalajac kontemplacje. Petni ono posrednia
rolg chronienia mitoéci, wiary i nadziei. Chroni je w ten sposob, ze nie dopuszcza do ich
utracenia™.

Pigckno wyzwalajac kontemplacje, scalajac uczucia, obok tego, ze chroni mitos¢, wiare 1
nadziej¢, moze by¢ grozne dla cztowieka. Profesor dostrzega ten problem i przybliza go na
przyktadzie podrozy i os6b milujacych sig. Otdz, osoby milujace rozstaja si¢, bo pigkno
pocigga. Mitos¢ jest o wiele trudniejsza do zdobycia niz pigkno. ,,Pickno niezaprzyjaznione z
nami, jest zimne 1 grozne. Zimne 1 grozne jest pigkno morza. Pigkno ma moc przywotywania,
nie ma mocy spetnienia tesknoty. [...] Piekno ludzi kieruje do nich, lecz nie zaprzyjaznia™**.

Pigkno réwniez jest grozne dla tworcow. Profesor zaznacza ten problem na przykladzie
poetoéw. ,,Poeci sg na trudnej drodze, poniewaz pigkno jest subtelng wartoscig i otwiera oczy
na metafizyke. Potem czesto wydaje sie, ze tworzenie pigkna jest zblizeniem si¢ do Boga,

prawie dotykaniem Boga. Tymczasem dotarcie do pigkna jest dotarciem tylko do pigkna, nie

* Por. tamze, s. 43.

“2 por, tamze, S. 44.

* Por. tamze.

* M. Gogacz, Ciemna noc milosci, Warszawa 1985, s. 49. (Dalej bede cytowat: Ciemna noc milosci).



do Boga. Jest jakim$ uprawianiem metafizyki, a nie mitosci Bozej. I stad sztuka nie jest
objawieniem Boga. Jest zawsze objawieniem pickna. I nigdy, Scisle biorac, nie zobaczy si¢
Boga przez pigkno. Na tej drodze nie zobaczyt Boga nawet Platon. Zobaczy si¢ najwyzej ideg
pickna. Kolejno$¢ realna, nie poetycka jest inna. Trzeba najpierw dotrze¢ do Boga. W Bogu
zobaczy si¢ pickno, ktore zachwyci, ale ktére nie jest picknem $wiata i dziet sztuki. Pickno
dziet sztuki ma raczej charakter jedynie fotografii, aluzji, skojarzenia i to dla niektérych tylko
ludzi juz wierzacych. Merton pisze, ze kontakt z pigknem dziet sztuki ksztaltuje w nas
prawos¢, prawe sumienie. [...] Gdy juz jest przy Bogu, wtedy spotkanie przy rzeczach i sztuce
pickno przypomina mu Boga. Jak filozofia»*®. Tymczasem trzeba wielkiego wysitku i
poczucia prawdy, jak i otwartych oczu, by mina¢ pigkno a doj$¢ do Boga.

Pickno poezji winno uwalnia¢ nas od sprzeciwu i niecheci wobec Boga. Kultura, a przede
wszystkim sztuka pigkna, mimo wszystko zawsze wyciaga nas poza siebie. Sztuka uczy
przetamywac egoizm przez to, ze nie stuzymy sobie tylko pigknu. Jak zauwaza Profesor, to
juz duzo, ale jeszcze bardzo malo w stosunku do mitosci Bozej*®.

Jak dostrzegamy w tekstach Tomasza z Akwinu, pigkno zaspakaja pozadanie przez
ogladanie 1 poznanie przedmiotu pic;knego‘w. Zatem rolg pigkna jest, oprocz przetamywania
egoizmu, wyzwalanie kontemplacji 1 stuzenie mitosci, wierze i nadziei w celu przedstawienia
wspaniato$¢ Boga.

Jak wspomniatem, aby dzieto mogto petni¢ swa rolg musi manifestowaé swa funkcje.
Funkcja ta musi by¢ réwniez zrozumiala dla intelektu i woli. Aby tak si¢ stalo, to rozumienie
dzieta musi by¢ poprzedzone wiedzg i madros$cia.

Wptywu pickna na wychowanie cztowieka nie mozna traktowaé z dystansem. Jak
przedstawil Profesor w swej ksigzce, pigkno ma ,,wielkg sil¢”, ktéra moze doprowadzi¢ do
placzu48. Dlatego tez nalezy wskaza¢ na elementy pigkna, ktore moga zagraza¢ $rodowisku
osob, jak 1 te, ktore je chronig. Efektem tego bedzie mozliwos¢ precyzyjnego wskazania celu 1
usytuowania si¢ sztuki w kulturze, ktora nie bedzie zagraza¢ dobru osob.

Dzieta sztuki jako przejaw osobowosci artysty, oddziatujg na odbiorce mobilizujac go do
dobra 1 madrosci. Oddziatywania te rowniez usprawniaja u odbiorcy wladze duchowe oraz
uczucia, a niekiedy wtadze cielesne. Dzieje si¢ to za przyczyng starannego doboru §rodkow
artystycznych przez artyste przy tworzeniu dzieta.

Niekiedy jednak sztuka czy tez samo pigkno, moze by¢ grozne przede wszystkim dla

artysty. Wyraznie zwraca na to uwage Profesor. Niebezpieczenstwo te czy wlasciwiej pokuse,

** M. Gogacz, On ma wzrastaé, \Warszawa 1990, s, 77-78. (Dalej bede cytowat: On ma wzrastac).

*® Por. tamze, s. 80.
*"Por. Sth I-11 q 27, a. 1,ad. 3.

8 por. Ciemna noc mitfosci, S. 51.
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Profesor przedstawia na przyktadzie poetow, ktorych dzieli na tych, co nie przezywajg pokusy
pickna, czyli takich, ktorzy tworza poezj¢ z racji, ze jest to ich najlepszy wktad w kulture 1
przezywajacych pokuse pickna, czyli takich, ktorzy tworzac poezje jednoczesnie stuza jej
jako jedynej wartosci tego Swiata. Artysta taki jest narazony na pokus¢ pigkna i zupetnie
wchtoniety przez swoja tworczos¢. Jest calym sobg przy pigknie, ktore tworzy, koncentruje
tam calg uwage, dostownie stuzy picknu. Przez to oddala si¢ od Boga, a sztuka staje si¢
jedyng sprawa zycia. Taki stan, jak zauwaza Profesor, ma w sobie atmosfer¢ grzechu,
poniewaz pickno zatrzymuje cztowieka i jak mowil prorok Daniel, uwodzi (por. Dn 13)49.

Poecie, ktory ulega pokusie pickna, wydaje sie, ze, tworzac pickno i zblizajac si¢ do
niego, dociera rowniez do Boga. Tymczasem sztuka moze by¢é co najwyzej jakims$
uprawianiem metafizyki, a nie mitosci Bozej. Pigkno dziel sztuki moze mie¢ charakter
jedynie skojarzenia Boga 1 to tylko dla niektorych ludzi wierzacych. Sztuka moze przez
analogie do rzeczy pigknych najwyzej ukaza¢ tylko pickno Boze. Estetyka jednak nie jest
zyciem religijnym i nie ukazuje Boga. Pigkno Boga i Bog to zupetie rézne rzeczy. Mieszanie
tych spraw doprowadza u czlowieka do niepowodzen w religijnym rozwoju zycia
duchowego™.

Kultura jako przejaw ludzkiej aktywnosci jest zarazem przyczyng chronienia lub
niszczenia $Srodowiska osob. Niszczy¢é mozna je poprzez utrate mitosci, co wprowadza
cztowieka w rozpacz. Rozpacz to oddzielenie si¢ w osobowosci cztowieka dziatan intelektu i
woli od uczu¢ 1 wyobrazen. Wtedy pickno jest w stanie scali¢ uczucia i powigzac je z dobrem.
Wskazuje si¢ tu na mysl Tomasza Mertona, ktéry mowi, ze pigkno powoduje prawos$¢ woli.
Pigkno zatem ma moc integracji uczu¢ z prawda i dobrem, a wigc chroni nas przed rozpacza.
Gdy uczucia trwajg przy prawdzie i dobru, wtedy ogarnia ja wola, a wole intelekt. Gdy
intelekt ogarnia wole, zaczyna funkcjonowa¢ madro$¢, czyli sprawno$¢ ujmowania
rzeczywisto$ci z pozycji prawdy i dobra®.

Zatem, jak zaznacza Profesor, miejscem sztuki w kulturze jest rola dzieta w odniesieniu
do cztowieka. Odniesienie te dotyczy przejawu pigkna w sztuce na osobowos¢ cztowieka, na
jego uczucia. Pigkno dzieta ma za zadanie integrowac uczucia, aby podtrzymywac relacje
mito$ci 1 wiary, czyli chroni¢ osobe przed rozpacza. Jak zauwaza Profesor, dziela sztuki sa
narzedziem nadziei, ktéra polega na poszukiwaniu 0sob przez przywolywanie mitosci i wiary.

Bez sztuki, ktora przejawia pigkno realnych bytow, sztuki, ktora wytwarza cztowiek, nie

bedzie mozna ocali¢ zagrozonych pozytywnych uczué. Pozytywne uczucia nie tylko chronig

9 por. On ma wzrastac, S. 716-77.
% Por. tamze, s. 77-78.
51 por. Miejsce sztuki w kulturze. S. 44-45,
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przed falszem i zlem, lecz takze chronig nasza wierno$¢ prawdzie i dobru. Uczucia rowniez
wplywaja na przejawianie si¢ dziatan cztowieka i jego decyzji®.

Podsumowujac, miejsce sztuki w Kkulturze to ,pozycja i rola sztuki jako miary
szlachetnosci dziet, stanowigcych kulture;”53. Dzieta sztuki chronig zarowno wewnetrzna, jak i
zewngetrzng kulture, a przez nig sSrodowisko oraz prawde i dobro osob.

Jak wynika z poruszonych zagadnien, elementami pigkna i sztuki, zagrazajacymi dobru
srodowiska osob, jest pokusa sluzeniu wilasnie picknu i odbieganie od $wigtosci. Gdy w
prawdzie uniknie si¢ tego gldwnego zagrozenia, wowczas kontakt ze sztuka pickng bedzie
mial wptyw na rozwoj osobowosci, bedzie sktanial do kontemplacji, jednym stowem, bedzie
chronil dobro osoby. Najwazniejszym jednak elementem wychowawczym w kontakcie ze

sztukg jest fakt, ze uczy przetamywac egoizm.

Podsumowanie

Odnoszac pigkno do dzieta, czyli do estetyki, wychodzimy od pojecia sztuki. Sztuka
ujmowana jako sprawno$¢ wsparta na intelekcie teoretycznym 1 cnotach woli, w
postgpowaniu i wytwarzaniu jest stusznym powodem czynienia dziet. Ujmowana jako
sprawno$¢ stuzy praktycznemu postgpowaniu w wytwarzaniu dziel, kierujgc si¢ prawda i
dobrem drugiej osoby. Sprawnos¢ ta pozwala zardwno tworzy¢ dzieta uzyteczne — techniczne,
jak 1 pickne — artystyczne, czyli jej zadaniem jest ukazywanie pigkna. Zajmuje si¢ tym
tworca, ktory wyznacza kierunek i sposob ludzkiego myslenia i wytwarzania. Musi zatem by¢
obdarzony specyficzng wrazliwoscia, ktora pozwala dostrzec podobienstwa relacji realnych i
pomyslanych. Sprawnos¢ ta jest konieczna, gdyz dzieto musi by¢ zrozumiale, aby odbiorca
mogl dostrzec wskazane aspekty kompozycji §wiata. Istotg dzieta jest za$ funkcja jaka mu
nadat cztowiek. Jezeli dzieta te bgda poznane zmystami najbardziej poznawczymi, beda
uzewngetrznia¢ cechy cato$ci, harmonii, proporcji, jasnosci, beda scala¢ ludzkie uczucia i
wyzwala¢ kontemplacje, przedstawiaé wspanialo§¢ Boga, wowczas takie dzielta mozemy
nazwac¢ picknymi. Dzieto artystyczne swojg istotg podtrzymuje nasze relacje mitosci, wiary i
nadziei z Bogiem 1 ludZmi, przez co nabywa wartos$ci.

Dzieto artystyczne rozwaza si¢ roOwniez w aspekcie pedagogiki. Wychowanie ujmuje si¢
jako proces, ktory jest zespotem powtarzanych czynno$ci, wigzacych cztowieka z prawda i
dobrem, aby osoba nie pozadata wszystkiego, co pozna. Wychowaniu podlega zaréwno
intelekt, wola, jak i uczucie. Za Tomaszem Mertonem przyjmuje si¢, ze pickno ma duzy

wplyw na ksztalcenie i wychowanie uczu¢. Sztuki pickne wyzwalaja dobre uczucia, poprzez

52 Por. tamze, s. 45-46.
5% Tamze, s. 46.
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kontakt ze szlachetnym dzietem. Pigkno usprawnia wol¢ w poszukiwaniu dobra i
jednoczes$nie ksztatci prawosé. W ten sposob intelekt uzyskuje madro$¢. Pigkno réwniez
uwrazliwia dobro, co pomaga wychowa¢ u czlowieka prawo$¢ sumienia.

Kontakt z picknem nie zawsze chroni osoby i relacje osobowe. Jezeli pickno stanie si¢
jedyna wartos$cig, bedzie glownym celem, aby mu stuzy¢, wowczas pokusa pickna bedzie
niszczaca dla osoby i relacji osobowych. Pigkno takie bedzie rowniez niszczylo zycie
religijne. Dlatego tez tworcy musza by¢ odpowiedzialni za swe dziela, czyli godnie bra¢ na
siebie wszystkie skutki zarowno te dobre, jak i te zle swego postepowania. Pickno musi
sktania¢ do kontemplacji, ktéra wptywa na wybor osoby, a nie tylko uczy¢ przelamywacé
egoizm. Trzeba tez pamigta¢ o zagrozeniach, jakie niesie pigkno sztuki. Nalezy pamietac i
rozrézniaé, ze $wigto$¢ otrzymuje si¢ za ukochanie Boga, a nie pigkna. W tworczosci trzeba
mie¢ wielkie poczucie prawdy, aby mina¢ pickno, a dojs¢ do Boga. Mimo wszystko jednak,
bez wzgledu na to czy przez dzieto stuzymy Bogu, czy pieknu, sztuka uczy przetamywac
egoizm i jak moéwi Profesor, to juz duzo®.

Sztuka pigkna, podobnie jak tworca, analizowana od strony wychowawczej, moze
znaczaco wplyna¢ na kierunek postgpowania osoby. Pigkno zarazem moze niszczy¢
srodowisko osoby, wtedy mowimy, ze jest zimne i grozne, jak i te srodowisko budowac.
Twoérca w swojej wolnosci nie moze zapomnie¢ o odpowiedzialnosci za to, jak zareaguje
odbiorca na dane dzieto. Sztuka bowiem nie moze nawotywac do zta, gdyz wtedy niszczy
osobe.

Kultura tworzona przez czlowieka ksztaltuje osobowos¢ odbiorcoéw, dlatego tez wymaga

statego doskonalenia.
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